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Eurythmie. Keine Chronologie, sondern Motive zum Wesentlichen
Von Ernst Reepmaker, Quo Vadis Eurythmie Impresariat und Angelus Huber, Zentrum fOr Eurythmie Wien

EINLEITUNG

Bewegung ist Leben

Bewegung ist uns Menschen extrem nahe. Wenn in
Korperbereichen die Bewegung iiber lingere Zeit
stockl, kann sich Krankheit entwickeln. Bewegliche
Zellen sind ein Zeichen von Gesundheil, denn unter
unserer Korper- und Bewusstseinsoberfliche lauft
dauernd Bewegung ab. Wir wissen jedoch kaum et-
was von den gesetzmifligen, meist wunderschonen
Abliufen, die uns in jedem Moment aufrechterhal-
ten, und von dem groflen Aufwand und dem klugen
Zusammenspiel der Krifle, die uns unsere geistigen
und korperlichen Fihigkeiten ermoglichen. Diese
Vorginge sind fiir unsere Augen unsichtbar und uns
daher nicht bewusst.

Was ist Eurythmie?

Eurythmie ist eine sehr feinsinnige, im Ausdruck dif-
ferenzierte, geliihlvolle, aber auch vitale Bewegungs-
kunst. Rudolf Steiner, der Entwickler der Eurythmie,
spricht davon, dass es zwischen den Wachstums-
bewepungen unseres Kirpers, zwischen den Bewe-
gungen unserer Sprechorgane und zwischen den
Bewegungen unseres Denkens einen Zusammen-
hang gibt: Alle drei sind verschiedene Metamorpho-
sen derselben schoplerischen Kraft. Die Idee hinter
der Eurythmie ist, diese lebendige, schopferische
Formensprache mit dem ganzen Korper nachzubil-
den und dadurch dem Menschen als Wesen in all
seinen Aspekten Ausdruck zu verleihen. Eurythmie
wird oft als sichtbare Sprache und sichtbarer Gesang
bezeichnet, der Ausdruck der Ur-Auflerungen des
Menschen. Manchmal wird Eurythmie auch als
eine Art von westlichem Yoga umschrieben, da

sie ebenfalls von einem umfassenden Menschenbild
und der geistigen Anbindung des Menschen an den
Kosmos ausgeht und darum als ein Schulungsweg
zur Selbst- und Welterkenntnis genulzt werden kann.

Eurythmie ist das Tanzen des ganzen Menschen
Der franzdsische Theaterpidagoge und Zeitgenosse
Jacques Lecog beschreibt in seinem Buch DER
POETISCHE KORPER: ,Wenn wir zuschauen, wie
das Meer, ein Element oder ein Material wie Was-
ser, Ol ..., sich bewegen, haben wir es mil objek-
tiven Bewegungen zu tun, die wir identifizieren
kénnen und die in unserem Innern entsprechende
Empfindungen wachrufen. Es gibt aber auch Dinge,
deren Dynamiken wir, obwohl sie sich nicht bewe-
gen, ebenfalls erkennen kisnnen. Das sind Farben,
Wirter, Architektur. Wir kiinnen weder die Form
noch die Bewegung einer Farbe schen. Die Emoti-
on aber, die sie in uns wachruft, kann uns in Bewe-
gung, in Bewegtheit versetzen, bis hin zum tiefsten
Bewegtsein.

Den Ausdruck fiir dieses besondere Gefiihl suchen
wir mit Hilfe der Mimages, das heif}t: mit Gesten, die
nicht zum Repertoire des realen Lebens gehoren ...°
Soweit Lecoq fiber einen wesentlichen Aspekt seiner
Theater-Schulung.

Eurythmie, im Sinne Lecoqs, ist eine mimodynamische
Kunst. Rhythmen, Riume, Worter und Musik sind
ihr Gegenstand. Sie ist weniger ein auf korperliche
Virluosilil gerichleler Tanz als mehr Umraumkunst.
Die Bewegungen der Tinzerinnen und Tinzer
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finden ihren Ansatz im atmosphirisch und seelisch
geladenen Umraum bzw. seelisch geladener Sprache
oder sie kommen als Klang aus dem Innern des tan-
zenden Korpers. Deshalb sind die direkte Beziehung
zwischen Licht- und Farbraum und die Bewegungen,
Gesten und Choreografien wesentlich im Inszenie-
rungskonzept dieser aufergewdhnlichen Kunst. Die

hier gewollte Tanzform ist Stimmungskunst.

Angestrebl werden nach auflen umgestiilpte Medita-
tionsvorgiange: Was in der Meditation als das Durch-
stofien der Sinneswirklichkeit bis hin zur Berithrung
mit einer seelisch-geistipen Wesenswelt erreicht
werden kann, tritt hier als Bahnengeschehen her-
vor. In bewegten Farbriiumen, in prozessorientierten
Choreografien und in einer neuartigen Gebirden-
sprache sicht die Zuschauerin und der Zuschauer
das eigene Innen- und Bewusstseinsleben gespiegelt.
Fine innere Quelle eines neuen imaginativen Ver-
stindnisses von Welt und Mensch wird spiirbar: ,,.Es
gibt so viele Gedanken, die nur der Kérper denken
kann.” (Mats Ek, Schwedischer Choreograf)

Juliette van Lelieveld. Climate Change

Beginn eines Beginnes

Dass eine Kunst, noch dazu eine Bithnenkunst durch
die Hand und durch das Genie eines einzelnen Men-
schen in die Welt komml, ist eine weltgeschichtliche
Seltenheit. Mit Eurythmie geschieht es so und zwar
dank der Bitte einer Mutter, Clara Smits, die fiir ihre

Tochter Lory eine Tanzschulung sucht. Allerdings

anders als das, was es so gab. Rudolf Steiner reagiert
gleich positiv. Er sagt zu, bald mit einem Angebot
zu kommen. Und er hatte tatsichlich etwas Ande-
res im Sinn: Eine Tanzform, die mit dem Wort, mit
der Sprache arbeitet - also nicht zuerst Bewegung zu
Musik.

Zur Vorbereitung auf den ersten Kurs gibt Rudolf
Steiner Lory eine Menge Ubungen, Aufgaben und
Anregungen, womit sie sich zuerst selbst auseinan-
dersetzen sollte. Und dann beginnt er vom 16. bis
zum 24. September 1912 mit diesem einen 19-jdh
rigen Midchen in Bottmingen bei Arlesheim die
neue Kunst Eurythmie zu entwickeln. Man weif8
heute vom ersten Schritt an, wie diese Kunst



durch Lory Maier-Smits in die Welt tritt und was
nach und nach dazu kommt ... Es beginnt mit dem
Sich-Hinein- Empfinden in die Sprachlaate I, A und
0: ,Stellen Sie sich aufrecht hin und versuchen Sie,
eine Sdule zu empfinden von den Ballen der Fiifie
bis in den Kopf, diese Saule, diese Aufrechte, lernen
Sie empfinden als 1. Nun verlagern Sie diese Siule so,
dass der Korper hinter dem Punkt der Fiifie steht,
dann haben Sie eine Haltung, die Sie als A empfin-
den lernen sollen ... Und nun kommt die dritte Hal-
tung: Dazu bringen Sie den Kopfpunkt der Siule vor
den Fufipunkt, und das lernen Sie empfinden als Q.
Steiner spricht ab diesem Moment immer vom ., Be-
ginn eines Beginnes', wenn er sich iiber Eurythmie
duflert.

Biihnenkunst

In die Welt gesetzt wird die Eurythmie zu allererst
als Bithnenkunst in einer Zeit der grofien politischen
Umwiltungen am Anfang des 20. Jahrhunderts,
wo auch in allen Kunstrichtungen der Durchbruch
bzw. der Schwelleniibertritt in das neue Zeitalter
geschieht. Es ist zugleich die Ursprungszeit des mo-
dern dance, befreit aus Konventionen, Stellungen
und Posen bzw. Phrasen, Péssen und Schritten und
ein guter Boden fiir Steiners neue Bewegungskunst.

Eurythmie ist das Tanzen des ganzen Menschen und
das fordert eine eigene Bewegungstechnik. Diese wird
von Rudolf Steiner folgendermafien beschrieben:
~Der geistig-seelische Mensch ist der Agierende in
der Eurythmie. So muss man geistig von derselben
Konzentration ausgehen wie bei jeder anthroposo-
phischen Aufgabe. Sic muss gesteigerl werden, bis
in der Bewegung eine Spiegelung maoglich ist. Dann
ergreift sie den Willen, so dass die eigene Bewegung
wie Auflenwelt wird. Erst dann stromt das Gefiihl in
die Bewegung cin, und das Erleben wird ein euryth-
misches. Es ist noch nicht eurythmisch, wenn man
nur die Bewegung erlebt und von der Bewegung des

Korpers ausgehl.”

Denke diese Beschreibung Steiners zusammen mit
der Beschreibung von Jacques Locoq am Anfang,
und du hast Ziel und Stoff der eurythmischen Kunst
erginzt um die Bewegungstechnik, wodurch diese
zugleich erforscht und ausgedriickt werden. Fiige
cine zeilgemife Dramaturgie hinzu, die zusammen
mit dem Ensemble und aus den Personlichkei-

ten desselben entwickelt wird, und es bildet sich die
besondere Qualitit und Substanz auf der Bithne, die
unverwechselbar hinweist auf eine neue Qualitit von
Gemeinschaft, bewegt ausgehend vom schwingen-
den Umraum und vom Klang des inneren Seelen-
raums.

Eurythmie im Lehrplan der Waldorfschule
Deshalb ist Eurythmie fester Bestandteil des Waldorf-
lehrplans, weil ja Lernen immer ein ganzkérperlicher
Vorgang ist. Ein Mensch ist widerstandsfihig, wenn
er Dinge in sich vernetzen kann. Die Eroberung der
Welt durch das Kind geht durch den Kérper. Wal-
dorfunterricht schmeckt, duftet, lauscht, wirmt und
bewegt, denn variierte Sinneserfahrungen geben
Selbstsicherheit. Der Leib hat ein eigenes Verstehen
und eine eigene Erinnerung. Die sensomotorische
Entwicklung, die Ausbildung des Gehirns und damit
der kognitiven Fihigkeiten durch Inanspruchnah-
me vor allem der unteren, kbrperbezogenen Sinne
(Eigenbewegungs-, Gleichgewichls-, Lebens- und
Tastsinn) wie sie durch achtsame und variierte Be-
wegung geschult werden, ist daher Gegenstand des
Unterrichts und der Forschung. Auch der gesun-
dende Einfluss der Eurythmie auf die Herzfrequenz-
Variabilitit ist bekannt.

Mit der Eurythmie werden grundlegende kognitive,
molorische und soziale Fihigkeiten geabt. Wenn
Lernprozesse durch Bewegung unterstiitzt werden,
verkniipfen sich Denken und Handeln.

Padagogische Anwendung

Auch in die Schule hilt die Furythmie Anfang des
20. Jahrhunderts das erste Mal Einzug. Fir die Kin-
der der Belegschall ciner Zigaretten Fabrik in Stutt-
garl wird nach Steiners Konzept eine Schule gegriin-
det — die erste Waldorfschule. In den Ficherkanon
wird von Beginn an Tanz als Pflichtfach vom Kin-
dergarten bis zur 12. Klasse integriert — ein absolutes
Novum in der damaligen Bildungslandschaft. Der
Lehraufirag lautete, simtliche Inhalte des Curricu-
lums altersgemaf in lanz, in diesem Fall Eurythmie
genannl, umzuselzen.

Was bezweckt der Schulgriinder damit, Eurythmie
durch alle Schulstufen hindurch unterrichten zu las-
sen? Um Gesellschaftstinze der damaligen Zeit geht
es dabel nicht, sondern um eine newe, effizientere
Arl des Lernens. Die Kinder sollen Gelerntes



durch Choreografie und Geste zu Korpererkenntnis
vertiefen.

Dies ist ein revolutiondrer Impuls von weitreichen
der Bedeutung, denn eine zu Kdrperwissen vertiefte
Erkenntnis wird zu verbindlichem Wissen. Dieser
Prozess findet in unserem heutigen Bildungskonzept
kaum Platz, denn heute wird das Wissen ,,im Kopf
eingeschlossen” (,, Kaputalismus® - lat. Caput=Kopf)
und der Kérper als .Wissensspeicher™ vernachlis-
sigt. Der schwedische Choreograph Mats Ek be
schreibt die Furythmie hingegen als etwas, was nur
der Kérper denken und ausdriicken kann und daher
immer der Wahrheit, der inneren Wahrnehmung
der Ausitbenden entspricht.

Auflerdem schult die Eurythmie die Begegnungs{a-
higkeit des Menschen. Sie ist Verkdrperung der Le
benskunst schlechthin und gute Begleiterin auf un-
serem Lebensweg. Lebendige, mit Freude gemachte
Eurythmie fordert das Interesse an allem und das
Verstindnis fiir andere Menschen und ihre Intenti-
onen. Furythmie steigert die Initiativiihigkeit, 6ff-
nel den Blick fir neue Entwicklungsméglichkeiten
und deren Umsetzung. Was als Entfaltungspotential
unter der Oberfliche der Erscheinungen ,schlum-
merl, kann wahrgenommen, freigelept und ,entzau-
bert” werden. Das ist innere, gesteigerte und exakte
Phantasie: Es ist der innere Tanzer in uns, der durch
Eurythmie geweckt, geiibt und geschult wird. In
den heutigen Waldorfschulen begleitet dieses Unter-
richtsfach die SchiilerInnen 12 Jahre lang, also durch
die ganze Schulzeit hindurch!

Erst jetzt iiberlegen sich Tinzerlnnen und Pidagog-
Innen weltweit, wie Tanz im Lehrplan der offent-
lichen Schulen integrierbar wire, weil der enor-
me erzicherische Wert mittlerweile erforscht und
erkannt ist. Fs ist wesentlich, dass sich erfahrene
FurythmiepidagogInnen in diese Gremien einbrin-
gen. Schlieflich kénnen die Eurythmisten auf einen
bereits hundertjihrigen Erfahrungsschatz und tief-
greifende menschenkundliche Erkenntnisse zuriick-
greifen. Eine mimodynamische Chance!

Sozial-gesellschaftliche Aspekte

Die Eurythmistin Annemarie Ehrlich wird gefragt,
ob sie mil Arbeitern einer Schuhband labrik Eu-
rythmie machen wiirde, Sie erklirt sich unter

folgenden Bedingungen einverstanden: Annemarie
Ehrlich will einige Monate in der Fabrik verbringen,

um alle Arbeitsprozesse kennenzulernen. Dabei ist
es ihr wichtig, z. B. selbst am Flieflband zu arbeiten,
um die genauen Bewegungsvorginge bei den Titig-
keiten am eipenen Leib zu erfahren. Danach wiirde
sie eurythmische Bewegungsiibungen und Ubungs-
abliufe {iberlegen, die sie dann den Mitwirkenden
in den jeweiligen Abteilungen anbieten kénnte, um
die Linseitigkeiten, die durch den Arbeilsvorgang
tagein tagaus im Korper eingegraben werden, auf
zultsen bzw. etwas anzubieten, was einen Ausgleich
herstellen wird.

Im Laufe der Jahre danach, entsteht und wiichst aus
diesem Beginn eine komplett neue Arbeitsrichtung ...

Ein Vogel-Schwarm als begeisterndes Bild fir eine
Gemeinschaft von Menschen, die mit Bewusstheif
fiir einander bewegen. Welche Entwicklungsaspekte
braucht es um Schwarm{3higkeiten zu schulen? Was
hat Eurythmie damit zu tun?

Es geht um ein Handeln, wo ich selbst zwar Zen-
trum bin, aber zugleich bin ich mir meiner selbst
beim eigenen Tun bewufit. Ich empfinde mein Tun
in Abstimmung mit den Aktionen der Anderen. [
am in Tune with the others. Die Arl zu choreogra-
fieren in der Eurythmie weckt das Organ fir diese
gemeinte Bewegung. Das wird sichtbar an der Be
ziechung zwischen Kérper und Umraum. Der Raum,
gerade auch der Zwischenraum, spielt eine grofle
Rolle beim eurythmischen Bewegen.

Mein Bewegungsmotiv bzw. mein Moliv zu han-
deln, hole ich mir aus den anderen. Ich lese meine
Impulse zum Handeln ab aus dem Verhalten der
anderen. Das ego-bezogene Agieren wird umge-

polt zum altruistischen Tun. So ist es auch bei
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Annemarie Ehrlich: Sie studiert die einseitigen Bewe-
gungsmuster der MitarbeiterInnen, vertieft das mit
ihrem Korper-Erkennen und entwickelt dann einen
Ubungs-Kanon, um durch Bewegungen die Einsei-
tigkeiten aufzuheben und Harmonie im Korperge-
fith] herzustellen. Fin sozialer, altruistischer Akt

Bewegungsschulung wird zu Begegnungsschulung,
eine wesentliche Perspektive der Furythmie.

Denken mit Handen und FiiBen

Eurythmie bezieht auch unsere Denk- und Bewusst-
seinskraft auf ganz spezielle Weise mit ein. Wenn
man sich z.B. als Gruppe zusammen bewegt, wird
eine gemeinsame Vorstellungskraft gefordert. Steht
man mit fiinf Personen auf einer geometrischen
Fiinfstern-Position im Raum und schreitet die Ver-
bindungswege, dann merkt man schr schnell, ob
man in derselben Vorstellung lebt wie die anderen.
Wenn man zusammenstofit oder sich irgendwo im
Raum verliert, befindet man sich nicht im Einklang.
Die Bewegung jedoch korrigiert das Denken. Man
beginnt in ganzheitlichen Bildern zu denken, wenn
die fanf Personen es schaffen, die geometrische Fi-
gur harmonisch im Raum sichtbar werden zu las-
sen. Man merkt, dass der Finfstern und dadurch
auch die Gruppe ein Organismus ist, wo jede der
fin{ Personen als ein Detail zur Ganzheit beitragl.
Ubersicht stellt sich ein. Wenn man den Stern all-
mihlich von klein zu groff wachsen lisst, beginnt
man in riumlicher Entwicklung zu denken, bewegt
man ihn von langsam zu immer schneller, wird ¢in
Denken in zeitlicher Entwicklung aktiv. Wenn eine
andere Gruppe von finf Personen um die Fiinfstern-
gruppe die Finfeckswege bewegt, entwickelt sich ein
kompositorisches und kreatives Denken, die vielen
Maglichkeiten, die Formen noch mehr zu erweitern
und zu verindern werden erkennbar. Wird nun die
geometrische Fiinfsternform als z.B. eine Blitle ima-
giniert und durch Verinderung der Bewegungsqua-
lititen auch ausgedriickt, dann kommt zum abstrak-
ten Denken ein sinnenfilliges, imaginatives Denken
dazu, das nun in Ubereinstimmung mit der geo-
metrischen Abstraktion steht.

Diese Beispiele liefen sich noch weiter fortfithren,
und man kénnte noch weitere Bewusstseinsqualiti-
ten erschliefen. Wir sehen hier, wie der Mensch das
Denken Schritt fiir Schritt zu einem vielfiltigen, be-
weglen, mehrperspeklivischen Kosmos entwickelt
und damit fihig wird, auf mehreren Ebenen

und in unterschiedlichen Qualititen gleichzeitig zu
leben und diese Vielfalt zueinander in Beziehung zu
halten. Uber lingere Zeit so gelibt, kann sich diese
Fihigkeil als Wesenszug in die Personlichkeil ein-
schreiben.

Die Burythmie nimmt ecine Sonderstellung im
sprachlichen Ausdruck der Ubungsanweisungen ein,
sie verfiigt iiber ein Bewegungsvokabular, das einzig
ihr allein eigen ist. Das betrifft z.B. die Gebirden der
Konsonanten und Vokale, der Intervalle, des Tier-
kreises und der Planeten. Damit wird sie zu einer
einmalipen Ausdrucks- und Bewegungskunst, die es
kein zweites Mal auf der Well gibt. Auch die Art, wie
diese Gebirden in ihrer stromenden, gefithlvollen
Art ausgefiihrt werden, ist speziell, denn sie sind als
Ausdruck und Triger seelischer Qualititen durchlis-
sig [tir sprachliche Bilder, Intentionen, Gefiihle und
dem poetischen Spiel des Sprachklanges.

Das ZENTRUM FUR EURYTHMIE WIEN

Das Zentrum fir Eurythmie im 4. Wiener Bezirk
versteht sich als Ort, wo sich ganz unterschiedliche
eurythmische und andere kiinstlerische Aktivititen
entwickeln kénnen und unterstiitzt die Kiinstler und
Lehrenden mit Infrastruktur, Know-How und Ver-
netzung. Wir wollen Kristallisationspunkt und Fer-
ment fiir die Pllege von Bezichungen sein, damit sich
eurythmische Initiativen verwirklichen konnen.

Im Zentrum fir Furythmie Wien wollen wir das
Potenzial der Eurythmie entfalten. Wir arbeiten und
forschen an der Qualitit und fachlichen Expertise.
Wo sind die Qualititen der Furythmie, die nicht
blof Uberlieferung und ‘Traditionspilege sind? Wo
stecken in der Eurythmie Antworten auf Fragen un-
serer Zeit?

Was wir machen
Wir bieten eine berufsbegleitende Eurythmieaus-
bildung an. Mittelfristig soll eine Vollzeitausbildung
mil cinem fundierten, zeilgemidfien Lehrplan ent-
stehen. Ab August 2020 startet eine neue Euryth-
mie-Therapie Ausbildung. Zur Zeit haben wir zwei
Bithnengruppen und einen Sprechchor. Wihrend
des ganzen Jahres organisieren wir verschiedene
kiinstlerische Veranstaltungen und Fortbildun-



gen, laden Gastdozenten ein und stellen die Euryth-
miestudios zur Verfiigung. Auflerdem veranstalten
wir Laienkurse, Intensivwochenenden und fithren
Forschungsprojekte durch. Wir sind ecuropaweit
vernetzt und im Austausch mit Kiinstlergruppen,
eurythmischen und anthroposophischen Institu-
tionen und Peslivals, vermilleln Eurythmieclehrer
und Eurythmielehrerinnen an die dsterreichischen
Waldorfschulen, arbeiten mit Kinstlern aus den
Nachbarlindern Tschechien, Slowakei, Ungarn zu-
sammen und kniipfen Kontakle zu Kiinstlern aus
nichteurythmischen Kreisen, einerseits um uns wei-
terzubilden und andererseits um die Bekanntheit der

Eurythmie zu erweitern.

Die verschiedenen Titigkeitsfelder befruchten ein-
ander. So profitieren die Studierenden von den For-
schungsprojekien und von der kiinstlerischen Arbeit.
Andererseits entwickeln sich aus der Arbeit mit den
Studierenden laufend neue Erkenntnisse, Fertigkei-
ten und Methoden, welche die Forschung und Kunst
bereichern. Das Dreieck Forschung — Lehre — Kunst
ist deshalb fiir uns wesentlich, weil es ungemein wer-
teschaffend ist.

Ausbildung

Wir arbeiten daran, passende Ausbildungswege zu
finden, da weltweil die Nachlrage nach berufsbe-
gleitenden Ausbildungen steigt und die Bereitschaft
sinkt, vier Jahre plus ein fiinftes Jahr fiir ein Vollzeit-
studium zu investieren. Eurythmie verlangt zwei-
felsohne ein intensives und lingerfristiges Uben, bis
man von fundierten Fihigkeiten auf instrumenteller
Ebene des Leibes sprechen kann.

Wir bekommen viele Anfragen von Menschen, die
darauf brennen, mit der Eurythmie aktiv im Leben zu
arbeiten, wobei der Fokus dabei auf der Anwendung
der Eurythmie liegl. Deshalb stellen wir uns die Fra-
ge, ob es nicht Wege gibt, wie eine berufliche Arbeits-
fahigkeit als Furythmist und Furythmistin schon
frither cinsetzen kann und nicht erst nach vier bzw.
fiinf Jahren, ohne dass die Qualitit der Fihigkeiten
darunter leidet. Dabei richten wir unser Augenmerk
vor allem auf Fragen der Methodik. Wenn wir die
Wirkgeselze genauer kennen, wie bspw. cin Geist -
Seele ~ Leib ~ Kraftschluss zustande kommt, dann
konnte augenblicklich eine strimende, durchlissige,
von innen her getragene und geistig angebundene
Eurythmiebewegung im Studierenden da sein.

Wir richten daher unseren Fokus daraul, in der tag-
lichen Arbeit im Ensemble, mit den Studierenden, in
unseren Forschungsstunden, diese Wirkgesetze noch
besser verstehen zu lernen. Diese Art von Grundla-
genforschung bringl mit der Zeil immer fundiertere
Ergebnisse hervor.

Vernetzung

Dank unseres europaweiten Netzwerkes konnen wir
auch die dsterreichischen Waldorfschulen unterstiit-
zen, indem wir Furythmie-Lehrer und -Lehrerinnen
vermilleln und Fortbildungen und Ausbildung fiir be-
stehende und zukiinftige Eurythmie-Lehrer und -Leh-
rerinnen anbieten. Hierbei arbeiten wir eng mit der
Scktion am Goetheanum in Dornach/CH zusammen,
wo die Erarbeitung und Pilege wichtiger Ausbildungs-
qualititen koordiniert wird. Da der Zuzug von Euryth-
misten und Eurythmistinnen aus dem Ausland sehr
begrenzt ist, zukiinftig auch Pensionierungen anstehen
und jetzt schon mehrere Schulen keine geeignete Lehr-
kraft mehr finden, ist es wichtig, dass die Furythmie-
ausbildung in Wien als die cinzige in Oslerreich, eine
fundierte Unterstistzung von all den Menschen und
Einrichtungen in Osterreich erfihrt, die wollen, dass
Eurythmie weiterhin in Osterreich besteht.

Beitragen und Unterstiitzen

Wir laden Menschen, die an Kunst im Allgemeinen
und Eurythmie im Speziellen interessiert sind, herz-
lich ein, ihre Aktivititen hier auszuiiben, bei diesem
Netzwerkprojekt mitzuarbeiten. Es ist noch Raum
fir initiativreiche, visionir denkende und tatkriftige
Eurythmisten und Eurythmistinnen. Wir brauchen
auch Menschen in der Organisation.

Bitte nechmen Sie Kontakt mit uns auf, wenn Sie cinen
unterstiitzenden Impuls haben. Auch eine finanzielle
Grundlage ist fiir das Gedeihen wesentlich. Eine soli-
de Basis entsteht fiir uns, wenn Sie Vereinsmitglied mit
einemn kleinen monatlichen Milgliedsbeitrag werden.

Denn Stiftungen, die uns unterstitzen, schitzen es,
wenn eine Zahl von Milgliedern als starke Basis vor
Ort vorhanden ist. Die Menschen, die im Zentrum
arbeiten und sich dafiir mit ganzer Kraft fir sein
Wachsen einsetzen, tun dies mit grofier Einsatzfreu-
de und Stirke. Das Durchhalten auch in schwierigen
Situationen gelingt ihnen, weil andere Menschen

mittragen und unterstiitzen und daraus eine lebens-

taugliche Partnerschafl entstanden ist.



WEQUUEIser

ANTHROPQOSOPHIE mesterrnoy

Das EURYTHMIE
ENSEMBLE WIEN

Derzeit haben wir zwei feste Ensemb
les, eines, das sich speziell um die Jah
resfeste hier im Haus kiimmert, und ei
anderes, das mehr nach auflen orien
tiert ist, auf Tournee geht und versucht,

neues Publikums zu begeistern. Auflerdem probt die
Kompanie Vonnunan hier.

Bei uns hat sich ein Rhythmus aus Forschung und
kiinstlerischer Produktion ergeben. Gemeinsam
kiinstlerisch zu forschen, ist ein sehr professionelles
Unterfangen.

Je tiefgreifender wir unsere handwerklichen Grund-
lagen verstehen, desto besser koénnen wir durch
unsere kiinstlerische Arbeit beim Zuschauer Wir-
kungen erzeugen, Erlebnisse hervorrufen und den
Betrachter ins Geschehen einbeziehen.

So haben wir z.B. bei der letzten Produktion ,Tho-
mas der Schwindler” in einem Kernteam etwa fanf
Monate an grundlegenden Fragen der Dramaturgie
geforscht. Vielfiltige Miniaturiibungen sind dar-
aus entstanden, wobei jede in sich eine prinzipiclle
kiinstlerisch wirksame ldee fasst. Diese Ideen probie-
ren wir an vielen verschiedenen, wahllosen Werken
(Texte, Musikstiicke) aus. Gleichzeitig strecken wir
die Fithler nach unserem eigentlichen Hauptwerk
aus, das dann irgendwann seinen Weg zu uns fin

det. Dann kommen weitere Darsteller dazu, und der
Startschuss zur eigentlichen Choreographie beginnt,
fiir die wir etwa drei Monate brauchen. Je fundier-
ter die Forschungsphase, desto fliissiger ist die Wer-
kentstehung. Derzeit spielen wir entweder bei uns
im Haus oder vornehmlich an Waldorfschulen und
Waldorf-Kindergiirten und auf Eurythmie-Festivals.
Bald werden wir auch sogenannte Lunch-Konzerte
anbicten, d.h. Kurzauffihrungen untertags fir die
Menschen in der Umgebung, um den Arbeitsalltag

aus anderer Perspektive zu bereichern.

Wien war immer ein multikultureller Ort an der
Schnittstelle zwischen West- und Osteuropa. Wir
freuen uns deshalb besonders, die universelle Spra-
che der Eurythmie hier pflegen und mit vielen Men-
schen teilen zu kimnen.

- EURYTHMIE ENSEMBLE WIEN
ZENTRUM FUR EURYTHMIE WIEN: Denken mit Hinden und FliSe

QUO VADIS EURYTHMIE IMPRESARIAT
(WIEN / BERLIN)

Agentur und Diskurs / Professionelle
Buhnenproduktionen on tour /
Internationale Festivals & Eurythmie Circuit

Quo Vadis ist eine Agentur fiir Bithnenarbeit mit
Eurythmie in Osterreich, Deutschland, Holland und
der Schweiz mit dem Ziel, eine Infrastruktur fir
Gastspiele von professionell auftretenden Ensemb
les, Solisten und Solistinnen aufrubauen.

Die Quo Vadis Agentur prisentiert Biihnen-
eurythmie auf hohem Niveau.

Das Impresariat bietet den Kiinstlerinnen und
Kiinstlern ein weilgestreutes Spektrum an Zielgrup-
pen, Kontexten und Services. Gefordert werden cho

reographische und dramaturgische Schulung, die
Grindung neuer Kompanien mil eigenen originel-
len Stilrichtungen durch finanzielle Unterstitzung
bzw. Existenzsicherung durch Garantiefonds und
Forderungen fiir Ensembles und Solistinnen und
Solisten, die mafgeblich von der Bihnenarbeit leben
wollen. Das kisnnen z.B. Stipendien fiir Artists-in

Residence sein oder Preise/Primien fiir Ensembiles,
die sich durch neuartige dramaturgische Konzepte
auszeichnen, etc. An ausgewihlten Orten werden
Jahres-Abonnements eingerichtet und diverse For-
mate wie Festivals, Messen, Try Outs, usw. angebo-
ten. An solchen Orten kann man sich @iber den Stand
der Dinge und die Qualitit der Angebate Uberblick
verschaffen. Ein Netzwerk passender Spielstitten
(2.B. "lheater mit 120 bis 200 Plitzen) und spezifi-
scher Kontext-Orte wird aufgebaut.

Generell soll Bewusstsein fiir die besondere Lage
der professionell arbeitenden Kinstlerinnen und
Kiinstler geweckt werden. Ein Diskurs zu Bithneneu
rythmie der Gegenwart wird angeregt:
www.quovadis-impresariat.eu



